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Tiirk edebiyat1 yakin donem tarihi hadiselere
151k tutacak, bunlar1 farkli cephelerinden gérmemizi
saglayacak eserler acisindan ¢ok zengin sayilmaz.
Tarih kurgulayan eserlerde tarih anlatma telas1 za-
man zaman olaylarin sebep ve sonuglari ile tartigil-
masina engel olur.

Mithat Cemal’in kaleme aldig1 Yirmisekiz
Kdanunuevvel (Mithat Cemal, 1334/1918) isimli
manzum tiyatro, Canakkale Savaslarini sicagi sica-
gina anlatan ilk eserdir. Gegtigimiz asrin ¢ok 6nemli
bir tarihi hadisesi olan ve milletimizi derinden etki-
leyen bu savaslara sanat¢ilarimizin, dolayisiyla ede-
biyatimizin ilgisi ne yazik ki yeterli degildir. Tiirk
tarihi agisindan son derece dnemli olan Canakkale
Savaglarini, Cumhuriyet donemine kadar Tiirk tiyat-
rosunda {i¢ eserin dogrudan anlattigin1 goriiyoruz.
Bes eserde ise bu savaslara Birinci Diinya Savasi
icinde yer verilmistir. Cumhuriyetten sonra -bizim
tespit edebildigimiz kadariyla- sadece sekiz oyunda
bu savaglarin sanatkarlarimizin giindemine geldigini
gorllyoruz.

1915 yilinin Haziran ayinda “Baskuman-
danlik Vekaleti, Karargah-1 Umumi Istihbarat Sube-
si Midiirligti” devrin sair, yazar, ressam, gazeteci
gibi miinevverlerine birer davetiye gondererek, bu
edebi heyetten, Canakkale’deki harp sahalarimi zi-
yaret etmelerini, gézlemlerini halka ve gelecek ne-
sillere anlatmalarini ister. Bu geziye katilanlardan
biri olan ibrahim Alaettin (Govsa), Canakkale Izleri
isimli eserinin On soziinde: “Canakkale harbine
istirakimizin saikleri ve neticeleri ne olursa olsun
Canakkale kavgasinin siirini ve biiyiikliigiinii tespit
ve onu gelecek nesillere nakletmek milli bir bor¢tur.
Hele o borg, harp sahnelerini gérmek firsatina nail
olanlar i¢in elbette iki katli olur” der.

Bu ¢abanin ilk iirtinlerinden biri olan Yirmi-
sekiz Kanunuevvel bizzat sahit olup, gézlem yapip
anlatti@1 bu devir eserinde edebiyat, tarih ve sosyo-
loji basta olmak tizere, gliniimiizde birgok bilgi ala-

nina 151k tutmaktadir. Canakkale konusunda bugiin
hazirlanan film ve belgeseller, bize ait bu tip kay-
naklarin yetersizliginden dolayi, ¢ogu isgalci olan
yabancilarin dikkatiyle kaleme alinmis kaynaklar
kullanmaktadir. Bu yiizden ortaya ¢ikan eserler, on-
larin bakis agilarini kullandig i¢in, bizi tam olarak
yansitmamaktadir.

Biitiin bunlardan baska ortaya konan eserlere
etki eden temel etkenlerden biri, o esere viicut veren
yazarin sanat anlayisidir. Eseri bu bilgilerden ba-
gimsiz diisiinemeyiz. Mithat Cemal Kuntay, “San at
Yurdum Icindir!” isimli siirinde sdyle diyor:

“San’at, o benim yurdum igin, irkim icindir;

Kudsi bir 151k olmast afakim igindir.

(...)

Lakin ne zaman ben de yiiz on milyon olursam,
San’at o zaman bir kus icin, bir at icindir,
San’at o zaman san’at icindir!”

O halde bize diisen Yirmisekiz Kanunuevvel i
oncelikle anlatma zamanina ait bu zihni yapidan ha-
reketle gormeye calismaktir. Mithat Cemal, benzer
temalari isledigi bir¢ok eserinde oldukg¢a basarilidir.
Mesela, Birinci Diinya Savasi sirasinda kaleme aldi-
g1 “Yurt Duygusu-1” isimli siirinde yer alan;

“Olmez bu vatan, farz-1 muhal, dlse de hatta,
Cekmez kiirenin sirti o tabut-u cesimi!”
misralarini daha sonra Mustafa Kemal Tiirkiye Bii-
yiik Millet Meclisi kiirsiisiinden okur. Kendisi de
sair olan Yusuf Ziya Ortag, “O yillarda bu iki misra

biitiin bir edebiyata bedeldi” der.

Bu tespitlerimizden sonra Mithat Cemal’in
1334/1918 yilinda kaleme aldig,  Yirmisekiz
Kdanunuevvel isimli manzum piyesini, verilmeye
calisilan temel diisiincelerden hareketle degerlen-
direcegiz. Boylece, yakin donemin ¢ok 6nemli bir
hadisesi olan bu savaslarin kendi devrindeki algi-
laniginin yaninda, savasin sebep oldugu sikintilarin
edebi eserlere ne sekilde yansidigini da gérmeye ca-
lisacagiz. Eser, dil, lislup ve tiyatro teknigi agisindan
eksikligi bir tarafa, savagin sebep oldugu olumsuz-
luklari, farkli ¢evrelerin dikkatiyle anlatmasi baki-
mindan 6nemlidir. Eserin bir diger basarist da Ca-
nakkale konusunu ele alan ilk eser olmasina ragmen,
genel bir fotograf gostermek yerine, emekli bir pa-
sanin konagindan ve bu konaktaki degisik statiileri
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olan insanlarin diinyalarindan hareketle anlatmaya
calismasidir.

Yirmisekiz Kdnunuevvel, her diislincenin
farkli bir 6nemli oyun kisisine temsil ettirildigi man-
zum bir tiyatrodur. Eser, bu sahislarin maceralarina
gore gelistirilir. Olaylar, Canakkale bombardimani-
nin ikinci ayinda -Mart 1915°te- basarili bir asker
emeklisi olan Emekli Pasa’nin konaginda baslar ve
yine bu konakta son bulur. Pasa, kiz1 Siiheyla, hasta
olan yegeni Giilsiim, emektar halayig1 ve beslemesi
ile birlikte, ihtisaml1 y1llarin ardindan, savasin sebep
oldugu sikintilarla miicadele etmeye ¢alismaktadir.

Birinci perde, Binbas1 Adil Bey’in bu kona-
ga nisanlis1 Sitheyla’y1 gérmeye gelmesiyle baslar.
Pasa, Damadi1 Adil Bey’le savasin gidisat: iizerine
konusurlar. Balkanlarda Osmanli Ordusu’nun he-
zimetini anlatan Pasa, Canakkale’deki savasin so-
nucundan umutsuzdur. Zira Osmanli Ordusu Bal-
kanlarda iyi bir sinav verememis, disiplinsizlik
yiiziinden bir¢ok asker ordudan kagmistir. Anlatici
iistii kapali da olsa, Emekli Pasa’nin agzindan Itti-
hat ve Terakki ile Hiirriyet ve tilaf Firkas1 arasinda-
ki catismaya dikkat ¢eker ve bu kavgalarin orduda
meydana getirdigi ¢lirimiigligli anlatir. Ona gore
Balkanlarin kaybedilmesinin en 6nemli sebebi, or-
dudaki emir ve komuta hiyerarsisinin bozulmasidir.
Pasa, ayn1 endigelerle yakindan takip ettigi bu sava-
sin sonucundan da umutsuzdur. Adil Bey, Pasa’nin
bahsettigi bu kagaklardandir. Savastan gizlice kag-
mis, konaga nisanlisin1 gérmeye gelmistir. Yasadigi
vicdan azabia daha fazla tahammiil edemeyen Adil
Bey, nisanlisiyla vedalastiktan sonra cepheye gitme-
yi diigiinmektedir. Yagadigi biitiin bu utanca ragmen,
vatan savunmasi konusunda, Pasa gibi diisiinme-
mekte; mutlaka miicadele edilmesi gerektigine inan-
maktadir. Bu konuda niganlist Siiheyla da kendisiyle
hemfikirdir.

Oyunun ikinci perdesinde mekan Canakka-
le’dir. Adil Bey, burada kahramanligin her tiirliisiine
sahit olmaktadir. Diigmanin her tiirli tstiinliigiine
kars1 kahramanca miicadele eden, 6liimii, cocuklari-
na birakacaklari en giizel miras kabul eden insanlarla
ortak miicadele etmenin gururuyla, epeydir yasadigi
vicdan azabindan kurtulmaya g¢aligmaktadir. 1331
yilmin Aralik ayinda, Seddiilbahir’de; Giilsiim’iin
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ii¢ kardesinin sehit oldugu yerde bu gururu yasar.
Yaral1 yarali savasmaya devam eder. Bir bombanin
yaninda patlamasi sonucu sag bacagini kaybeder.

Uciincii  perde, Zafer’in Istanbul’daki
yansimasina ayrilmistir. Senlikler, fener alaylari ile
bu zaferi kutlayanlar arasinda Pasa ve Siiheyla da
vardir. Adil Bey, fiziki yonden eksik ama vicdanen
sapasaglam bir sekilde Istanbul’a doner. Tarih;
Yirmisekiz Kanunuevvel’dir. Adil Bey’in bacagini
kaybetmesi, kendisinden bagka kimsenin umurun-
da degildir. Kendisi de, daha 6nce korkak bir ka-
cak olarak geldigi nisanlisinin yanina, bu sefer bir
kahraman olarak donmenin gururunu igten ice yasa-
maktadir. Adil Bey, bir siire sonra sakat bir insan
olarak, Sitheyla’nin hayatindan ¢ekilmek ister. Oysa
sakatligini nisanlist hi¢ problem etmemistir. Siithey-
la, Adil Bey’in kendisini artik sevmedigini diisiine-
rek iiziiliir. Oyunun sonunda, konaga Adil Bey ve
Sitiheyla’nin da bulundugu bir sirada, harp zengini
Bedri gelir. Canakkale’de her tiirlii fedakarhigi yapa-
rak kahramanca 6liimii géze alanlarin yaninda, Bed-
ri gibi vurguncularin ortaya ¢ikmasi, savaslarin bir
diger yiiziidiir. Vurgunculugun, ihanetin ve firsatci-
ligin boyutlari, Bedri’nin bu konakla ve konaktaki-
lerle iliskilerinden hareketle verilir. Eser, savasta bir
bacagmi kaybeden Adil Bey ile Savas vurguncusu
Bedri’nin karsilastirildigi sahneyle sona erer. Pasa,
damadi Adil Bey’in fotografini duvardaki Kanije
Kahramani Tiryaki Hasan Pasa’nin yanina astirir.
Hatta hizmet¢inin boyu yetismeyince, Pasa egilir ve
iizerine bastirarak iki kahramanin fotografinin yan
yana asilmasini saglar.

Oyun, su dort temel diisiince lizerine ge-
ligtirilir. Sirastyla, umutsuzluk (kagis, inangsizlik,
giivensizlik), kahramanlik (gurur), ask (sadakat ve
baglilik), savas vurgunculugu ve ihanet. Yukari-
da da ifade ettigimiz gibi, Yirmisekiz Kanunuevvel
sicagl sicagina yazilan bir eser oldugu igin, siyasi
sonuclarindan ziyade, savasin kendi hikayesini esas
almistir.

Gerek savagin devam ettigi sirada ve gerekse
zaferle sonuclanmasinin ardindan yapilan goézlem-
ler, bu donemde yazilan diger iki tiyatro eseriyle
biiytik 6l¢iide benzerlik gdsterir. Bir taraftan Canak-
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kale gecilmesin diye canini digine takanlar; her seyi
geride birakarak cepheye kosanlar, diger taraftan
savasin sonucu ile ilgili umutsuzluga diisenler, bir
diger taraftan da bunu firsata ¢evirip, yiikiinii tutan-
lar. Devir eserlerinde -hele toplumsal olaylar1 an-
latiyorsa- &nemli olan zaten bu yansimalardir. Isin
teknik ve iislip 6zellikleri bir tarafa, savasin devam
ettigi giinlerde toplumun degisik katmanlarinin bu
durumu nasil algiladigi 6nemlidir. Savasa ve savas-
tan hentiz ¢ikmis Tiirk toplumuna tutulan bu aynada,
tespit edilebilecek bir¢ok ayrinti mevcuttur. Bu ay-
rintilar, toplumsal algilama, toplumsal diizen ve top-
lumsal baris agisindan son derece onemlidir. Ziya
Gokalp’in “suur devrinde siir susar” dedigi gibi
bdyle zamanlarda kaleme alinan eserleri, toplumsal
suur acisindan oncelikli ele almak gerekir.

Cagdas toplumlarda harp edebiyatinin en
onemli malzemeleri savas zamanlarinda sicagi
sicagina tutulmus notlar, giinliikkler, hatiralar,
raporlar, mektuplar ile yine savas devam ederken
veya hemen akabinde yazilmis olan edebi
eserlerdir. Bu dokiimanlar agisindan ne kadar fakir
oldugumuz ortadadir. Bu yiizden, ¢ogu zaman kendi
savaglarimiz1 baskalarmin dikkatinden okumak ve
ogrenmek zorunda kaliriz. Yirmisekiz Kanunuevvel
bu dikkatle bakacagimiz bir eser olmasi1 bakimindan
onemlidir. Bir asir 6ncesine ait, toplumun bir kesi-
mine tutulan aynadan, hem kendi devri i¢in, hem de
bugiin i¢in ¢ikaracagimiz bir¢ok anlam yiklidiir.

Yirmisekiz Kdanunuevvel’in oturdugu te-
mel diislincelerden birincisinin umutsuzluk (kagis,
inangsizlik, glivensizlik) temasi oldugunu soylemis-
tik. Bu tema, devrin diger eserlerinde de karsimiza
cikiyor. Ozgiiven eksikligi, o dsnemde maalesef dis
diinyanin bir ger¢egi. Balkan Savaslari’n1 takip etti-
gimiz Omer Seyfettin’in hikdyelerinde bu eksikligin
sebep oldugu felaketler anlatilir. Heyecan1 kalma-
mig, milll suurdan uzak, hatta Tiirk¢e bile konusa-
mayan, disiplinsiz, korkak, askerlerle Balkanlarda
hicbir sey yapilamayacagini ve nitekim yapilama-
digini, sayilar1 ¢cok az olmakla birlikte bu eserler
cesitli fotograf kareleri seklinde yansitir. Yirmisekiz
Kdanunuevvel’de, emekli bir asker olan Paga, bu dii-
stincenin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Balkan
Savaglari’ndaki ordunun durumu, basarili bir asker

olan Pasa’nin umutlarin1 kaybetmesine sebep ol-
mustur. Pasa, Ingiliz ve Fransiz ordular1 karsisinda
silah, techizat, donanim ve askerin egitimi agisin-
dan son derece zayif oldugumuz ileri siirerek, bu
sartlarda savasa girilmesine karsi ¢ikar. Ordu, son
simnavinda bu emekli Paga’ya gore smifta kalmis-
tir. Bu utanci yine yasama ihtimalinden korkar. Bu
ylizden damadina karst agik bir sekilde endiseleri-
ni dile getirir. Pasa, siyasi, sosyal, kiiltiirel alanda
da durumun askeri durumdan pek farkli olmadigina
inanir. Ona gore memlekette dogru olan, temiz ka-
lan bir sey yoktur. Her sey lekelenmis, kirlenmistir.
Damad: Binbasi Adil Bey, bir korkak gibi savastan
ka¢mis olmasina ragmen — ki bunun utancini en de-
rin sekilde yasamaktadir- niganlis1 Siiheyla ile be-
raber, Canakkale’deki direnisi savunur. Pasa’daki
savas aleyhtarlig1 da diyebilecegimiz bu diisiinceler,
onun yast ve savasin sebep oldugu olumsuzluklar
en derin sekilde yasamasiyla da iligkilendirilebilir.
Pasa, son perdede yasadigi mahrumiyeti anlatirken,
karisinin cenazesini kaldirmak i¢in serefle tasidigi
nisanlarini sattigini sdyler. Paga’ya gore biitlin bun-
lar1 yagamasina savaslar ve savaslarin sebep oldugu
olumsuzluklar sebep olmustur.

Ikinci temel diisiince kahramanlik (gurur)
temasidir. Bu temanin eserdeki en dikkate deger
temsilcisi Binbas1 Adil Bey’dir. Binbas1 Adil Bey,
Balkanlarda yasadigit bu utanci, Canakkale’de
gurura doniistliriir. Bir kadin olmasina ragmen
savagl, direnisi, vatan i¢in Oliimiin gilizelligini
yiiksek sesle anlatan Siiheyla da bu temanin bir
diger dikkate deger temsilcisidir. Siiheyla, cephede
kahramanca 6len iki zabiti tarif ederken, savastan
kagmanin utancini yasayan Binbas1 Adil Bey; “Ben
de gorsem bu tiirlii oldiigiimii” der. Siiheyla bu soz-
ler karsisinda, sevdigi adamin utangla yasamasin-
dansa kahramanca 6lmesini her zaman tercih edece-
gini sdyler; vatan i¢in sehit olmanin 6nemine vurgu
yapar. Bircok insanin cepheden kacgtig1 o giinlerde,
bu sozlerin bir gen¢ kizin agzindan soyletilmesi
kendi devri i¢ginde ¢ok Onemlidir. Enver Tore, bu
oyunu, Canakkale Savasi’na katilmakta baslangicta
tereddiit eden Istanbul genclerinin savasa katilarak
kahraman oluglarinin hikayesi olarak goriir. Bu ve
benzeri diisiinceler, 6zellikle ikinci perdede, cephe-
deki kahramanliklara sahit olan Binbas1 Adil Bey’in
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dikkatiyle de verilir. Oraya savagmaya gelen her yi-
git, -Bedri gibi bozgunculuk yapanlar, savas firsata
cevirenler hari¢- bu onuru en yiice sekilde yagamak
icin ¢ok isteklidir.

Eserdeki ticlincii temel diisiince, Sitheyla’nin
temsil ettigi, ask (sadakat ve baglilik) temasidir.
Sevdigi erkegin, savastan sakat donmesine aldirma-
dan, onu bir kahraman gibi karsilayan Siiheyla, sa-
vas sonrasi sakat ve topal kaldigini sdyleyen Binbasg1
Adil Bey’e, simdi sakat kaldigm i¢in degil, on ay
once sakat kalmamak i¢in Balkanlardan kagan Bin-
basi Adil Bey’den utandigini sdyler. Siiheyla, Ca-
nakkale’deki kahramanlar sayesinde Tiirk kadininin
iffetinin tertemiz kaldigint sdyler. Bu kahramanlar-
dan biri nisanlis1 Adil Bey’dir ve bundan dolay1 ¢ok
mutlu ve gururludur.

Oyundaki dordiincii temel diisiince, Bed-
ri’nin temsil ettigi, savas vurgunculugu ve ihanet
iizerine oturtulur. Savagin sosyal yapiy1 derinden et-
kileyen bir diger yiizii de budur. Bir taraftan kahra-
manca savagip topraga girenler, diger taraftan bu du-
rumu firsata cevirenler. Ustelik Bedri sadece savas
zamaninda degil, diger zamanlarda da benzer dav-
ranislar igindedir. Giilsim’lin eski esi olan Bedri,
biiylik bir servete sahiptir. Servetinin ne kadar kirli
oldugunu herkes bilir. Ancak devir, artik Bedri gibi-
lerin devridir. Pasa, bu durumdan oldukg¢a rahatsiz
olmasina karsin yapabilecegi fazla bir sey yoktur.
Ag kalmamak i¢in bu savas vurguncusunun himme-
tine muhtagtir. Savas, bir kahramani, bir vurguncu-
nun kucagina atmistir. Bu yiizden konagini ya rehine
verecektir veya satacaktir.

Edebi eser, oncelikle “yazildiklari donem
icin vardir” deriz. Sadece bu diislinceyi ¢ikis noktasi
olarak aldigimizda bile, bu oyunun gostermek iste-
digi bir¢ok sosyal mesaj ile karsilasiriz. Savas, hem
maddi hem de manev1 olarak toplumu ciiriitiir. Geg-
tigimiz asrin baginda boyle bir ¢iirlimeyi en siddetli
sekilde yasadigimiz bu eserin temel izleklerinden
biridir. Anlatict bunu, Bedri Bey vasitasiyla goster-
meye calisir.

Yirmisekiz Kanunuevvel, giriste de ifade etti-
gimiz gibi genel bir fotograf gosterme yerine, konu-

“[lk Tiyatro Eseri”

yu daha daraltarak, bu tarihi olay1, emekli bir pasanin
konagindaki insanlarin hayatlarindan hareketle gos-
termeye ¢alisir. Eser, bu agidan da 6nemlidir. Devrin
siyasi goriiniisii, insani ozellikleri ve sosyal hayat
hakkinda daha saglikli bilgilere ulasilabilir. Boylece
Canakkale Savaslari’nin cephe gerisine ne sekilde
yansidiginin hikayesi de bu sayede Ogrenilebilir.
Harp edebiyati, savasin bu yikict yliziinii gelecek
nesillere aktarmasi; zor yillarda verilen miicadele-
den hareketle gelecek bilinci olusturmasi agisindan
onemlidir. Harp edebiyati metinlerinin genel karak-
terinde bu tip bilingleri 6n plana ¢ikarmak vardir. Bu
yiizden estetik doku daha zayif kalir. Bu durum Yir-
misekiz Kanunuevvel igin de gegerlidir. Oyun, s6z
konusu 6geler agisindan oldukca dnemlidir.

Edebiyatimizda ¢ok esasli bir manzum tiyat-
ro birikiminin olmamasi ve Mithat Cemal’in tiyatro
tirtinii ilk defa denemis olmasindan kaynaklanan
eksiklikler vardir. Bu bir dereceye kadar hos gorii-
lebilir. Ancak, eserde son derece acemice yapilmis
bir kurgunun varlig1 s6z konusudur. Mesela, Pasa,
Canakkale’den bir ayagini kaybetmis halde do-
nen damadinm bu durumunu fark etmez. Ug per-
delik manzum oyun olan Yirmisekiz Kanunuevvel,
aruz vezninin “Feilatliin (failatiin) mefailiin feiliin
(fa’liin)” kalibiyla yazilir. Manzum tiyatrolarda ve-
zin genelde sikintili olur. Burada da zaman zaman
vezin kusurlar1 s6z konusudur.
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